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Resumo:

A proposta do trabalho é historicamente identificar alguns conhecimentos e
experiéncias envolvendo visitas aos museus com 0 objetivo de estudos historicos
escolares. A intencdo é recuperar alguns elementos constitutivos dessa relacao,
identificando principios norteadores dessas praticas educacionais. As experiéncias
criadas e vivenciadas em situagfes de ensino estdo relacionadas com processos de
conhecimento, que, neste caso, dizem respeito ao ensino de historia e aos museus - suas
exposicoes, suas organizacdes, suas obras e suas propostas para a escola. Refletir sobre
as situacOes escolares revelam, entdo, de modo instigante essa relagdo da disciplina com
a instituicdo museoldgica. Por principio, as praticas escolares sintetizam, entre outros
elementos: apreensdes de elementos da sociedade contemporanea, de fundamentos
teoricos apreendidos de modo formal pelo educador, de orientacGes de politicas publicas
(regendo os espagos institucionais — escola e museu), de representacdes socialmente
construidas para a historia e para esses espacos sociais, e de experiéncias pedagogicas
cotidianamente difundidas. Nesse sentido, o esforco desenvolvido nesse trabalho é de
revelar o universo de subsidios histéricos dos conhecimentos que orientaram, nessas

praticas, as escolhas concretizadas pelos educadores.

Visitas a museus e o0 ensino de Historia

“Sdo bem conhecidas as dificuldades de apreensdo do
contemporéaneo. Afirma-se com frequéncia que s se pode obter e
aproveitar o conhecimento sobre as coisas de alguma maneira
acabada e encerrada. (...) Essa formulacdo baseia-se num sentido

da separacdo inerente entre experiéncia e conhecimento, uma



crenca de que, quando experimentamos a vida, s6 podemos
compreendé-la parcialmente e de que, quando tentamos
compreender a vida, deixamos de experimentd-la de fato. De
acordo com esse modelo, o ato de conhecer esta sempre
condenado a chegar tarde demais a cena da experiéncia.”

Steven Connor. Cultura Pés-Moderna, 1993.

Esse texto defende a idéia de que a relacdo entre experiéncia e conhecimento
arquiteta as situacOes escolares, e, portanto, cabe o exercicio de expor suas referéncias
historicas. Assim, a concepc¢do de museu em transformacdo ao longo do tempo, e as
diferentes propostas educacionais envolvendo agdes conjuntas entre museu e escola,
precisam ser identificadas, para clareza dos rumos seguidos pelas proposicGes
contemporaneas.

Em distintas épocas, a relagdo entre escola e museus tem sido diferente.
Retrocedendo no tempo, e no esforco de identificar as primeiras propostas no século
XX no Brasil, encontramos algumas proposi¢cGes educativas que derivavam dos
principios da “Escola Nova”, que pregava um ensino ativo e preocupado com a
interac@o da escola com a vida social e natural. Uma delas incentivava a organizacéo de
“museus escolares”, principalmente com a criacdo de colec¢des de coisas (da natureza ou
da sociedade local) e de experiéncias ligadas as ciéncias naturais. Ao mesmo tempo,
decorrente do mesmo principio, outra tendéncia sugeria visita a museus como atividade
ativa para os estudos historicos.

Ja, hoje em dia, na formacéo de um professor de historia, as visitas aos museus
estdo sempre presentes, contando com uma ampla bibliografia, que inclui a preocupacéo
com a definicdo do que € um museu, quais suas funcGes, qual sua historia, sua relacéo
com o trabalho com documentos historicos, especialmente com cultura material, e seus
vinculos com a educacéo patrimonial.

Nesse artigo, entdo, a idéia é recuperar historicamente algumas proposicoes
envolvendo o museu e a escola, principalmente no que diz respeito ao ensino de
historia, pontuando como as vivéncias escolares sao subsidiadas pelo conhecimento que
a sociedade de cada época dispde a respeito dos museus, da educacgéo e do papel que ela

deve desempenhar na sociedade.

Primeiras propostas



Ao longo das décadas de 1920 e 30, nos estados de Sergipe, Bahia, Piaui,
Pernambuco, Minas Gerais, Distrito Federal, Sdo Paulo, Maranh&o, foram
regulamentados dispositivos orientando professores a organizar, com a cooperacdo de
seus alunos, pequenos museus nas escolas, para auxiliar o ensino. Leontina Silva Busch,
no seu livro Organizacdo de museus escolares, de 1937, explica que o propdsito de
introduzir museus escolares nos estabelecimentos de ensino era “tornar 0 ensino
intuitivo, pratico, experimental, no sentido de facilitar a compreensdo de todas as
matérias do programa escolar”.

Segundo a autora, foi na obra de Everaldo Backheuser, Thecnica da Pedagogia
Moderna, que encontrou os fundamentos do que seria um museu escolar, que eram
decorrentes das instrucbes elaboradas para o magistério carioca, na administracdo de
Fernando de Azevedo, entre 1926 e 1930. A proposic¢éo dizia:

“l — Os museus escolares, de acordo com os principios da nova pedagogia, sdo

exposi¢cdes permanentes de carater pratico e ndo simples colegdes de objectos

raros ou scientifcamente curiosos.

Il — Sem restringir o seu objectivo a tal ou qual ramo de saber, deverdo os

museus escolares ter feicdo nitidamente social, civica, sem prejuizo da parte

scientifica e artistica.

11 — O carater pratico dos museus escolares devera ser tal que permitta aos

alumno aprender por si, vendo, tocando e até manipulando os objetos expostos,

reduzido o papel dos mestres ao minimo indispensavel de orientagéo.

(...)

V — Havera trés typos de museus: o museu da classe, 0 museu da escola e o

museu pedagogico central.

(...)

XVI — O museu da escola obedecera a um plano educativo e ndo serd mero

amontoado de coisas desconexas.

XVII — Cada um dos objetos sera etiquetado, com indicagbes precisas e claras

que tornem dispensaveis as explicacOes verbaes dos guias.

XVIII — Em cada escola o museu tera physionomia propria, peculiar ao seu

ambiente social, de sorte que nos districtos ruraes predominem os objectos

relativos & agricultura; proximo ao litoral os que relacionem com o mar e junto

’

as fabricas os que estas produzem.”.



E preciso considerar que as propostas de museus escolares, naquele contexto das
primeiras décadas do século XX, concebiam-nos como um conjunto de colecdes,
mesmo que essas colecbes fossem entendidas como decorrentes de processos didaticos e
dindmicos da sala de aula e da escola. Leontina Silva Bush explica que, além de
estimular habitos de investigacdo e um aprendizado ativo, e de incluir experimentos e
producBes educativas, a organizacdo do museu propiciaria aos alunos o habito de
colecionar em ordem, fichar, escriturar, manipular e conservar com zelo.

Essa concepg¢do de museu como um conjunto de colecbes ndo pertencia apenas a
esfera escolar. Segundo Marlene Suano, os museus em diferentes momentos historicos
sempre tiveram, de alguma forma, com seus objetos e colec¢Ges, uma funcdo pedagdgica,
em um sentido mais amplo, seja na perspectiva de favorecer o acesso a ciéncia e as artes
a um grupo mais restrito de artistas, filosofos e estudantes, seja com a intencdo de
influenciar o espirito dos visitantes com a celebracdo dos objetos expostos ou dos
principios pelos quais eram classificados, ou ainda com valores para alimentar a
identidade nacional. Seguindo principios iluministas, 0s museus também agregavam a
possibilidade de lazer e instrucéo cultural.

No inicio do século XX, também o ensino de historia, na sua relagdo com os
museus escolares, decorria do se entendia, naquela época, por Historia e por contetdos
historicos proprios para a escola. Entre os materiais sugeridos por Leontina Silva Bush,
para 0s museus escolares da década de 1930 em S&o Paulo, predominavam objetos de
exaltacdo da historia politica paulista e nacional, como cépia de quadros historicos e
retratos de vultos como Pedro Alvares Cabral, Thomé de Souza, Padre Anchieta, Jodo
Ramalho, Tiradentes, Princesa Isabel e presidentes da Republica. E para o que se
poderia considerar como acervo que contemplasse dimensfes mais cotidianas da vida
social, a sugest@o era 0s museus conterem miniaturas de meios de transportes.

Em outra tendéncia, no inicio do século XX, também sob orientagcdo das novas
propostas educacionais escolanovista, apareceram, nos documentos oficiais, orientagdes
para visitas a museus historicos por professores e estudantes das séries iniciais. O
Programa de Ciéncias Sociais editado pelo Departamento de Educacdo do Distrito
Federal, em 1934, sob a direcdo de Delgado de Carvalho, contemplava contedos e
atividades para o ensino de historia, geografia e civismo, e trazia indicacbes de museus

e temas para trabalhos nas aulas. O programa para o 4°. ano, por exemplo, sugeria:



— “uma visita ao Museu Nacional dara a conhecer os trabalhos de tecelagem e de
ceramica indigenas. Estabelecer comparacdo entre os processos empregados pelos
indigenas e pelos colonos, a vista de produtos auténticos”;

—  “Visita ao Museu Nacional e ao Museu Histérico para observar alguns dos meios
de transporte da época colonial”;

—  “Visitar o Museu Nacional, a Quinta da Boa Vista, Museu Historico, a Candelaria,
a Casa Rui Barbosa, a Biblioteca Nacional e qualquer outro lugar que ofereca
ensejo para a educacdo do aluno relembrando fatos ou episodios da historia
nacional, sob o aspecto politico, social ou artistico.”

Nessa mesma perspectiva, Jonathas Serrano em seu livro Como se ensina
historia, de 1935, defendia a idéia de que o estudo da Histéria deveria se integrar a
realidade viva, para nao se tornar “algo de morto, estéril e enfadonho”. E, para isso,
entre indmeras de possibilidades, ele sugeria visitas, excursfes, passeios e viagens.
Segundo ele, “a visita a locaes histéricos, a museus, archivos e sobretudo bibliothecas
é de extraordinaria efficacia...” . “N&o é apenas dentro de uma sala de aula, diante de
um compendio ou do quadro negro que o estudante pode fazer idéa do que € a historia
sciéncia: imp0de-se a visdo directa dos sitios e das fontes de informacéo”.

Os dados e reflexdes a respeito de como essas propostas foram concretizadas nos
cotidianos dos museus e escolas ainda estdo para serem coletados e organizados. O que
sabemos é que ao longo do século XX, permaneceram as sugestdes de atividades de
visitas a museus, como situacdes formais e que se adequavam aos contextos politicos,
sociais e culturais das localidades e da historia nacional.

Na esfera das proposicdes, € possivel identificar que as recomendacbes da
década de 1930 incluiam preocupag¢fes com um trabalho didatico que considerasse uma
relacdo direta do estudante com fontes documentais, principalmente na perspectiva do
contato, da observacéo direta dos objetos histdricos e de procedimentos de identificacéo
e classificagédo, sem, contudo, existirem explicitagdes de como deveria ser realizado esse
trabalho de analise de documentos com alunos.

As sugestBes de visitas a museus permaneceram ao longo do século XX na
bibliografia pedagdgica. Todavia, até a década de 1970, ela ndo incluia orientagdes de
como um professor devia proceder metodologicamente durante a visita, para a
construcdo de uma formacdo historica. Por exemplo, no Guia Metodologico para
Cadernos de Historia do MEC, de 1971, essas visitas estavam classificadas como

atividades fora da escola, e recebiam as seguintes recomendacdes formais: “entram aqui



todos os aspectos de qualquer excursdo quanto ao planejamento, motivacgao,
estabelecimento de obrigacdes culturais, disciplina, sociabilidade, conhecimentos dos
responsaveis etc.”

A introducdo de orientaces metodoldgicas mais detalhadas, de como um
professor de histdria deveria proceder em visitas a museus com seus alunos, comecou a
aparecer na producao bibliografica da década de 1980 no Brasil. Algumas experiéncias
inovadoras passaram a ser realizadas por iniciativa de profissionais dos museus, atentos
ao papel educativo desses espacos institucionais. Os Anais dos Encontros Perspectivas
do Ensino de Histdria, de 1988 e de 1996, sdo fontes que assinalam essas novas
producBes. Nos dois casos, foram publicados textos de muse6logos que apresentaram,
para professores e estudantes universitarios de historia, seus experimentos na construcao
de atividades envolvendo o museu e a escola. Nos Anais de 1988, um texto escrito por
profissionais da acdo educativa do Museu do indio do Rio de Janeiro, apresentou 0s
potenciais pedagogicos dos acervos de Etnologia Indigena daquela instituicdo. E nos
Anais de 1996, um grupo de trabalho chamado de Relacdo Museu/ Escola: realidade e
perspectivas, coordenado unicamente por pesquisadores de museus histéricos e
antropolégicos brasileiros, apresentou um historico do esforgo dos setores pedagdgicos
dos museus, no sentido de construir mudancas nas suas atividades educativas. Entre as
proposicOes existiam preocupacdes especificas com os procedimentos didaticos de
como trabalhar com objetos da cultura material, de dar a eles um tratamento de
documentos historicos e de criar vivéncias mais interativas, questionadoras e ludicas
para os estudantes no seu envolvimento com as exposicdes e suas tematicas.

O dialogo entre os museus e as escolas repercutiu nas orientacdes didaticas
voltadas para o ensino de historia, principalmente a partir da década de 1990. Em um
livro que formou geracBes de professores para o ensino de historia e geografia, nas
séries iniciais da escola bésica, escrito por Heloisa Dupas Penteado (1991), é possivel
encontrar como sugestdo de atividade, com o tema culturas indigenas, situacbes de
visita a museus, nos quais a autora inclui, mesmo que preliminarmente, sugestdo de
trabalho com objetos como documentos histéricos:

“Visita a um museu com pegas da cultura indigena, onde isto for possivel, é uma
atividade muito rica, cuja orientacédo deve envolver:

— um roteiro para registro das observacOes feitas: o que viu? (nome da peca

observada e descricdo); para que serve?



— uma conversa em classe sobre as observacdes feitas, as impressdes experimentadas,
as davidas, as conclusdes tiradas.
Se o professor julgar oportuno, tal visita podera culminar com uma redacéo feita
em classe sobre o tema: O que aprendemos sobre a cultura indigena na visita ao

museu”.

Nos ultimos trinta anos

“A galeria é construida de acordo com preceitos tdo rigorosos
quanto os da construcéo de uma igreja medieval. O mundo exterior ndo
deve entrar, de modo que as janelas geralmente sdo lacradas. As paredes
sdo pintadas de branco. O teto torna-se a fonte de luz. O chéo de
madeira é polido, para que vocé provoque estalidos austeros ao andar,
ou acarpetado, para que vocé ande sem ruido. A arte é livre, como se
dizia, “para assumir sua prépria vida". Uma mesa discreta talvez seja a
Unica mobilia. Nesse ambiente, um cinzeiro de pé torna-se quase um
objeto sagrado, da mesma maneira que uma mangueira de incéndio num
museu moderno ndo se parece com uma mangueira de incéndio, mas

com uma charada artistica.’

Brian O"Doherty. No interior do cubo branco, 2007.

A partir da década de 1980, e hoje em dia cada vez mais, podem ser encontradas
publica¢bes pontuando propostas de como trabalhar com objetos de museus no ensino
de historia, produzidas por profissionais dos setores educativos dos museus e por
professores. Um museu com uma proposta educativa em expansdo, por exemplo, é o
Museu de Arqueologia e Etnologia — MAE-USP, que tem publicados cadernos de suas
exposicoes, com orientacBes para atividades educativas, além de oferecer curso para
professores, produzir videos e organizar e emprestar kits com objetos arqueoldgicos e
etnograficos para docentes desenvolverem atividades nas escolas. Em especial, do ponto
de vista didatico, para sistematizar as especificidades dos objetos como documento
historico, criou o Roteiro de Analise de Objetos, para os kits tematicos, como relata a
educadora do MAE, Judith Mader Elazari. O Museu Paulista também colocou a
disposicdo dos docentes inimeros textos, videos, guias, cursos e material educativo,

aprofundando questfes sobre o que é um museu, qual sua finalidade, a especificidade de



um museu historico, a interferéncia da histéria do museu na organizacdo de seu acervo e
exposicoes etc.

Nos textos de Ulpiano Bezerra de Meneses (1992), que foi diretor do Museu
Paulista, o professor encontra orientacGes para estar atento ao trabalho com documentos
nos museus. Segundo ele, “no museu os objetos transformam-se, todos, em documentos,
isto é, objetos que assumem como papel principal o de fornecer informacao, ainda que,
para isso, tenham de perder a serventia para a qual foram concebidos ou que definiu
sua trajetoria. E por isso que um reldgio, numa colecéo, deixa de ser um artefato que
marca a hora: ninguém coleciona rel6gios para cronometrar o tempo com maior
precisdo. Numa colecdo (a colecdo institucionalizada do museu), o reldgio, ainda que
funcione, passa a ser um artefato que fornece informacdo sobre os artefatos que
marcam a hora. Naturalmente, esse esvaziamento do valor de uso, em beneficio do
valor documental, ndo é o mesmo para todo tipo de objeto. Ele é reduzido nos museus
de arte (...) Num museu historico, nenhum objeto é utilizado segundo seus objetivos
praticos originais (...)”. E nessa transformacio de objetos em documentos historicos,
que o autor conceitua o que ¢ um museu: “(...) € 0 lugar proprio organizado para
coletar objetos, preserva-los e os classificar, estudar, expor, publicar, etc.”.

Como fruto dessa bibliografia produzida nas décadas de 1980 e 90, nos
Parametros Curriculares de Histéria (MEC,1998), em seus objetivos e nas orientacGes
didaticas, foram inseridas questdes pertinentes a difusdo de valores de preservacdo do
patrimdnio histérico, de atividades de uso de documentos histéricos no ensino, de
cuidados necessarios com as dimensfes simbolicas e materiais dos documentos, de
difusdo de visitas a museus, exposicdes e sitios arqueologicos, propostas de estudos
sobre as extensdes da memaoria nos acervos preservados etc.

Como consequéncia, hoje em dia, diante da ampliacdo de novas referéncias
tedricas e praticas, uma das responsabilidades de professores de pratica de ensino de
historia tem sido estudar com seus alunos, futuros professores, algumas alternativas
pedagdgicas de visita a museus. Para isso, a bibliografia atual apresenta uma série de
premissas inerentes a esse tipo de atividade. Uma delas diz respeito a como explicitar
didaticamente 0 que sdo 0s museus, para que isso também reflita no trabalho didatico
que irdo desenvolver com seus futuros estudantes.

Uma das alternativas pedagdgicas nesse sentido, na formacdo de professores,
tem sido programar visitas a variados espa¢os museoldgicos, com fungdes e acervos

distintos, com a intencdo de evidenciar suas semelhancas e, a0 mesmo tempo, suas



diferencas. Afinal, o que é um museu? Sera que podem ser diferentes entre si? Questdes
como essas podem desencadear visitas a diferentes instituicbes. Uma visita com 0s
alunos ao Museu Paulista, que expde principalmente uma memoria oficial da elite
cafeeira e seus elos com a histdria nacional, junto com uma visita ao Museu do Bixiga,
repleto de objetos doados por moradores de um bairro operario, favorecem um trabalho
de confrontacdo de acervos, dos espagos organizados, das historias e memorias
preservadas, possibilitando reflexdes mais instigantes e criticas.

Como explica Ulpiano Bezerra de Menese (1992), o museu faz parte de uma
sociedade que “para afirmar e reforcar sua identidade, procura construir uma
memoria, de preferéncia unificada e homogeneizada. A memoria, assim, aparece como
operacdo ideologica, formadora de imagens, representacdo de si proprio que
reorganiza simbolicamente o universo das coisas e das relacbes e produz
legitimacdes”. Assim, a possibilidade de perceber uma perspectiva heterogénea de
museus, de seus acervos e de suas memorias, revela também aspectos importantes para
estudos da diversidade social, assim como das conquistas dos grupos antes submetidos
as versOes historicas das elites dominantes. Reflete ainda a ampliacdo, nas Ultimas
décadas, nas concepcdes de historia e de documentos histdricos, que passaram a atribuir
valor também a vida cotidiana e as pessoas comuns.

Outra preocupacéo do professor de pratica de ensino diz respeito a explicitagdo
da funcdo social e politica do museu e de suas exposi¢oes. Por exemplo, em 2009 foi
aberta uma exposicdo no Centro Cultural Solar Ferrdo, em Salvador na Bahia, com o
titulo Fragmentos: Artefatos populares, o Olhar de Lina Bo Bardi, com objetos do
artesanato nordestino (utensilios em madeira, objetos de barro, pildes, ex-votos, santos,
objetos de candomblé), que seriam expostos na Galeria de Arte Moderna, em Roma, na
Italia, em 1965. Naquela ocasido, durante o regime militar, a exposi¢do que receberia o
titulo “Nordeste do Brasil”, foi proibida pelo Itamarati. Hoje, essa mesma exposicao
esta aberta ao publico sem restrigéo.

Outro exemplo da importancia de se estar atento as fungdes politicas dos museus
foi a “Grande Exposigdo de Arte Alema”, de 1937. Naquela ocasido, por conveniéncias
politicas de Hitler, foi construido em Munique um museu no estilo neoclassico, estética
oficial do nazismo, para abrigar obras da arte aprovada pelo regime. Eram pinturas de
estilo académico versando sobre heroismo, dever familiar e trabalho da terra, que foram
expostas como obras que representavam o verdadeiro espirito alemao.

Simultaneamente, também Munique, foi inaugurada outra exposicéo, chamada de “Arte
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Degenerada”, que incluia quase todos os artistas da arte moderna do inicio do século
XX, tanto alemdes como estrangeiros. Sobre essa outra arte, que incluia pinturas de
Mondrian, Max Ernst, Paul Klee, Marc Chagal, Kandinsky, Muche, Lasar Segal, Hitler
discursou: “(...) em nome do povo alemdo, quero proibir que esses infelizes, que
obviamente sofrem de doenca dos olhos, tentem impor esses produtos de sua
interpretacdo errdnea a época que vivemos, ou mesmo que 0s apresentem como Arte.”
(CHIPP, 1999). As obras recolhidas pelo nazismo como arte degenerada foi parte dela
vendida no exterior para financiar os preparativos da guerra, e a outra parte foi
destruida.

No contexto da expansdo dos ideais nazistas, as duas exposi¢cbes foram
organizadas com finalidades politicas. A primeira para indicar os valores desejados
pelos governantes naquele contexto, e a segundo para desqualificar estéticas e valores
indesejados. Ou seja, tanto 0 museu, as exposi¢cdes e 0s acervos ndo sao neutros. Ao
contrério, expressam escolhas e compromissos com o contexto em que foram
organizados. Assim, nesse olhar reforcado pela bibliografia, professores e estudantes
devem ter a preocupacdo com a histéria dos museus visitados, assim como com suas
finalidades sociais, culturais e politicas.

Outra preocupagdo importante é formar professores para que considere a
especificidade do tipo de museu que pretende visitar com seus alunos, ja que existe uma
tipologia de museus, que precisa ser considerada. H4 museus histérico, de arte, de
antropologia (arqueoldgico, etnogréafico, folclérico, artes populares), geologia, zoologia,
ciéncia e tecnolégico, da imagem e do som, além dos museus com temas especificos (do
telefone, transporte, brinquedo, museu do bairro, de uma empresa...) etc... Em Séo
Paulo ha um museu do futebol, no Rio de Janeiro um museu do carnaval, em Porto
Velho um museu ferroviario, em Barbacena um museu da loucura e, assim por diante,
ha uma grande variedade de opgdes. E preciso ainda atentar para o fato de que um
professor de histéria ndo precisa necessariamente visitar com seus alunos somente
museus historicos. E possivel estudar historia também através da arte, das invencoes
cientificas, de comportamentos culturais ou de registros imagéticos.

Ainda sem escolher o museu onde ira realizar a visita, 0 docente precisa estar
atento ainda para uma bibliografia ampla, que solicita dele ir além do tema de estudo
historico especifico do plano curricular. Além de estudar um tema como, por exemplo, a
vida dos bandeirantes, indo visitar com seus alunos um museu com acervo colonial

paulista, a bibliografia provoca o educador para o trabalho com documentos (em muitos
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casos um exercicio de interpretacdo de objetos), e ainda com educacdo patrimonial,
politicas publicas ligadas a cultura, a histéria dos museus em geral, suas funcdes em
diferentes contextos historicos, o prédio que abriga a instituicdo, sua arquitetura, as
atividades 1a desenvolvidas, como as exposicdes sdo organizadas etc.

Como lembra Peter Burke, “a préxima vez que vocé entrar num museu, seja ele
0 Museu do Ipiranga, o Louvre ou British Museum, reserve algum tempo para observar
0 préprio museu. Os museus sdo muito mais do que meros recipientes para o0s objetos
nele exibidos. Eles tém sua propria historia e podem nos dizer muito sobre a época em
que foram construidos” (1996).

Diante de bibliografias que tratam da relacdo entre museu e educacdo, as
preocupacbes com a formacdo de um professor ndo devem parar por ai. Depois de
sensibiliza-lo para a escolha de qual museu visitar com seus alunos, € preciso ainda
propor que ele procure conhecer a peculiaridade do museu que escolheu. Se optou por
um museu de arte, ou um museu histdrico, tera que considerar em seus planejamentos
quais o0s acervos que podem ser encontrados em cada um deles e quais deverdo ser 0s
procedimentos para que os estudantes saibam questionar historicamente as obras que la
serdo encontradas. Tera também que se preocupar em conhecer a historia do museu que
ird visitar, desde quando existe, por que foi organizado, com qual intencdo, quais as
pecas que estardo expostas e com qual finalidade, se podera contar com um setor
educativo e qual a proposta que esse setor desenvolve.

Diante das escolhas possiveis, o professor de historia provavelmente devera
considerar as obras como documentos historicos, sejam elas pinturas, esculturas,
moveis, ferramentas, vestimentas ou materiais escritos. Em todo caso, também precisa
ponderar que, no caso, por exemplo, de um museu de arte, 0 acervo possui, além de
importancia historica, também valor artistico que precisa ser levado em consideragdo
durante a visita. Em outros casos, a atencdo pode estar voltada para a técnica, ou para a
tecnologia, ou ainda para a possibilidade de grupos sociais disporem de espaco para
difusdo de sua cultura.

Uma das particularidades dos estudos atuais é o fato de orientar para um
tratamento didatico do acervo como objetos da cultura material. Encaminham, ent&o, no
sentido de particularizar esse tipo de documento histdrico - o objeto -, para organizar
proposi¢cdes didaticas envolvendo a coleta de dados de sua materialidade, com o
proposito de revelar sua relacdo com determinada cultura humana. As propostas
contemplam a preocupacgdo em ensinar a interrogar o objeto, para colher dados sobre
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sua inser¢do histérica em determinada sociedade, tempo e espaco, e assim, dos indicios

materiais, descobrir sua funcdo e uso - de qual material foi feito, qual sua forma, como

estd decorado..., e como era usado, para que servia, quem produziu, com quais técnicas

e ferramentas foi feito.... Angela Garcia Blanco (1994), lembra a importancia ainda de

ndo isolar o objeto em si mesmo, mas, procurar sua relagdo com outros objetos

pertencentes ao seu contexto cultural e histérico.

Em uma visita ao Museu de Arte de Sdo Paulo, estudando com os alunos as

obras do Renascimento europeu, seguindo a orientacdo da bibliografia, seria preciso,

entdo, além de providéncias para locomocdo, ingresso e autorizacdo para saida da

escola, o professor considerar:

0 museu em si - 0 que € um museu de arte, qual a histéria da criagdo do MASP, sua
arquitetura e qual a insercéo dessa construcéo na cidade, qual era seu projeto inicial,
qual o projeto que vigora agora no presente...;

0 que nele pode ser encontrado - que tipo de acervo, exposigdes, textos
explicativos...;

onde e como estdo expostas as obras renascentistas - se ha um Unico espaco para
elas, se estdo dispostas por data, por autor, por pais, por temas, por estilos, por
escolas artisticas, se a disposi¢do é provocativa ou néo...;

quais sdo essas obras e quem sdo Seus autores - quais suas procedéncias,
caracteristicas, didlogos com a historia da arte...;

como sdo materialmente constituidas as obras - tamanho, do que sdo feitas, como
sdo suas molduras, o que expressam da sua época...;

0 que as obras contam sobre as técnicas - suportes, tintas, pinceladas, verniz...;

0 que contam sobre os estilos - temas, recorréncias, cores, tamanho, composic¢éo...;
0 que a relacdo entre as obras na exposicdo quer contar sobre a arte daquele periodo
- uma evolugdo, uma descontinuidade, a semelhanca nos estilos, suas diferencas, as
tradigdes por ateliés de pintores ou por local... - e se elas poderiam estar dispostas de
outro modo e sugerir outras historias;

quais os didlogos entre as obras expostas - aproximacdes e distanciamentos de
temas, cores, materiais...;

quais seus vinculos politicos e sociais com a sociedade da época em que foram

produzidas - custo, financiamentos, encomendas... etc.
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Além de todas essas observacGes, a demanda para o professor seria preparar
atividades para todas essas questdes (ou algumas delas), sem esquecer que a visita é
também um momento de socializacdo e apreciacdo do espaco visitado e de suas obras. E
sem perder de vista a apreensao sintese do tema de estudo, ou seja, a compreensao pelos
alunos do que se denomina arte renascentista européia, suas especificidades e
transformacdes historicas, e, a0 mesmo tempo, como 0 museu visitado, com seu acervo,
permite que ela possa ser entendida.

Preocupacdes como essas ndo sao em vao. Se a visita a esse tipo de acervo nédo
provocar alguns questionamentos, o professor perde seu papel de orientar os estudantes
para além da coleta de informacbes. SO para se ter um exemplo como referéncia, é
possivel citar como, em 2008, estavam organizados os quadros renascentistas no
MASP. Eles estavam expostos no andar do acervo permanente, arranjados no espaco
por ordem cronolégica, sendo separados por paises. Primeiro os quadros do
renascimento italiano, que progrediam para o barroco, e depois para a pintura francesa
dos séculos XVII e XVIII. S6 existia a possibilidade de conhecer algumas obras
renascentistas flamengas e francesas, para serem comparadas com as italianas, por conta
de uma exposicao temporéria presente do outro lado do saldo. Como a escolha do tema
era do professor, cabia a ele conhecer as potencialidades do museu, localizar as obras
que favoreciam os estudos comparativos, e criar um roteiro alternativo. Consultado, o
setor educativo do MASP tinha seus préprios roteiros, outros temas, e outras
perspectivas de analise das obras.

E nessa situagdo que se coloca a importancia do trabalho docente na preparacéo
das visitas. O tema escolhido, e adequado ao curriculo escolar, ndo estava pré-
organizado. A disposicdo das obras tinha outra intencdo. Assim, cabia ao professor
conhecer a exposicao, fazer suas escolhas tematicas e didaticas, para dar conta de
trabalhar um tema histdrico escolar especifico.

SO para contraponto, é importante lembrar que o acervo do MASP, diferente da
escolha atual do curador de dispd-lo cronologicamente, no projeto original de 1960,
todas as pinturas estavam simultaneamente expostas para o0 visitante que entrava no
ambiente. As obras eram compostas em pain€is de vidro, todas viradas em uma Unica
direcdo, iluminadas por luz ambiente, sem uma classificacdo por periodos historicos, o
que ja possibilitava outra concep¢do para as obras de arte e para 0 conjunto que se
apresentava. Conhecer, assim, as propostas distintas para dispor um mesmo acervo faz

diferenga. Abre a possibilidade de exercitar um outro olhar para 0 museu e suas
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exposicdes. Significa também ensinar para as novas geragdes como podem encontrar

alternativas para conhecer a realidade e a experienciar.

Como vimos, muitas orientacdes dos trabalhos teoricos recentes, propondo

atividades envolvendo museus e escolas, partem de alguns pressupostos:

a necessidade de conhecer 0 que sdo museus, a histéria dos museus, sua diversidade
e suas fungbes dentro dos contextos em que estéo inseridos;

identificar a especificidade dos acervos expostos em cada museu, reconhecendo a
existéncia de uma diversidade de tipos de museus;

ter em conta que 0s acervos expostos sdo transformados em documentos historicos e
que, na perspectiva do ensino, eles sdo trans formados em material didatico;
conhecer as razbes fornecidas pelo préprio museu que explicam a presenca de
determinadas pecas na exposicdo e ndo outras — seu valor histdrico, artistico,
cientifico...;

conhecer a historia especifica do museu a ser visitado e do espa¢o arquiteténico que
0 abriga, no esforco de entender sua finalidade, seu contexto e as intencionalidades
sobrepostas ao longo de sua historia;

identificar as propostas das exposi¢des e como estdo materializadas na organizagéo
do espaco, na disposicao das obras e nas narrativas dos textos e falas de monitores;
conhecer procedimentos de como colher e interpretar dados de objetos de cultura
material, e/ou como analisar obras de arte, etc...;

relacionar os objetos materiais procurando construir hipoteses e interpretagdes
possiveis, a partir do conjunto de pecas relacionadas, que indiquem possiveis
contextos historicos de pertencimento — sua sociedade, tempo e espaco; e

se possivel, utilizar material didatico ja existente ou organizado especialmente para
determinada visita, que contribua para leitura das obras expostas e das propostas da

exposicao.
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